Malerei und Graphik
aus der Sammlung
Gunter Lichtenstein

Gerhard Altenbourg (1926 - 1989) . .Aussteligng
Meisterchen Tumirgut.1976 aus AnlaR der Verleihung des Adam-Elsheimer-Preises
Druck von Holzstock, Metall- und Pappformen in vier Farben an Glnter Lichtenstein, Gopfersdorf,

750 1 42,5 cm ; im Rahmen der ART Frankfurt 1999
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Adam Elsheimer wurde um 1578 in Frankfurt am Main geboren und
starb 1610 in Rom. Als Landschafts- und Figurenmaler hatte er groen Einflulé auf
nachfolgende Malergenerationen in ganz Europa.

Der Adam-Elsheimer-Preis wird anlisslich der ART Frankfurt gg
bereits zum achten Mal verliehen. Mit ihm ehrt die Messe Frankfurt Kunstsammler, die im
Laufe der Jahre mit ihrer Sammlung ein Lebenswerk geschaffen haben.

Waren es in den ersten Jahren Firmensammlungen und in der breiten Offentlichkeit
bekannte Privatsammlungen, entwickelte sich im Folgenden die Auswahl der Preisstréager
immer mehr hin zu solchen Sammlern, deren Aktivitdten nur einem Kreis von Eingeweihten
bekannt sind.

Institutionelle Sammlungen und beriihmte, grosse Privatsammlungen spielten und
spielen sicher eine bedeutende Rolle im Kunstmarkt und haben auf dessen Entwicklung
einen pragenden Einfluss. Dennoch waren und sind es gerade die zahlreichen stillen und
weniger bekannten Sammler, die fiir Kiinstler und Galeristen eine wichtige Begleitung und
eine unverzichtbare 6konomische Unterstiitzung ihrer Arbeit darstellen.

Ohne diese Menschen, die oft mit begrenzten finanziellen Mitteln und unter schwieri-
gen Rahmenbedingungen ihrer Leidenschaft fronen, hatte so manches Kunstwerk das
Atelier nie verlassen.

Zehn Jahre nach der Wende zeichnet die Messe Frankfurt erstmalig einen Sammler aus
Ostdeutschland mit dem Adam-Elsheimer-Preis aus. Glnter Lichtenstein hat zu Zeiten der
ehemaligen DDR den Weg zur Kunst gefunden und ist ihn seither kontinuierlich und mit
unbeirrbarem Engagement gegangen. Auch nach dem Fall der Mauer ist er seinen samm-
lerischen Wurzeln — sprich ostdeutschen Kinstlern — treu geblieben. Dieses Festhalten an
einer einmal getroffenen Entscheidung zeichnet Glinter Lichtenstein und seine Sammlung
besonders aus: denn er versteht es, Kontinuitdt mit Neugier und einem offenen Blick fir
aktuelle Tendenzen zu verbinden.

Marianne El Hariri
Leiterin ART Frankfurt



Die Sammlung Giinter Lichtenstein

Da bereitete einer in Gdpfersdorf bei Altenburg, im letzten Jahr der DDR, zum Jubildum seiner
privaten (!) Firma die Edition einer Grafikmappe vor. Sie trégt den schonen von Henry Miller ent-
lehnten Titel »Das Lacheln am Fulle der Leiter« — auf den »Leitermann« verweisend, als der
Giinter Lichtenstein in der Region bekannter ist denn als Sammler, und anspielend auf sein
Lacheln, das hintergriindige wie das selbstironische und das verletzlich offene.

Lichtenstein fiihrt ein Unternehmen, in dem er traditionelle Holz- und Metallwaren mit
moderner handwerklicher Technik verbindet. Das tat er, in anderem Umfang, auch damals
schon. So wurden die Blatter in ziinftige Holzkisten, jede eine Arche Noah, eingelegt — zum
Schrecken manchen Kupferstichkabinetts, dem sie der Sammler generds als Geschenk anbot.

Keiner der Kiinstler hat Lichtensteins Einladung ausgeschlagen. Alle wufsten, dal der Mann
im blauen DeDeRon-Kittel (understatement wiirde man sein Auftreten heute nennen), der bei
seinen Firmenfahrten stets Abstecher in Ateliers und haufiger noch in Galerien machte, sich fir
Gegenwartskunst begeisterte. Sie war ihm zum BedUrfnis geworden.

Wer dabei gewesen ist, wird nicht den kritischen und begliickenden Moment duferster
Konzentration vergessen, als Lichtenstein bei der letzten Begegnung vor dem Zusammenstellen
der Mappe seine Géste bat, ihre Bldtter vorzulegen. Da ging es nur um Kunst.

Schon die Auswahl der Kiinstler sagt viel uber den Sammler: Ebersbach, Heinze, Morgner,
Miinzner, Ranft, Schniirpel, Uhlig, Wegewitz, Weidensdorfer und Wittig. Von den Graphiken neh-
men einige direkten Bezug auf den Sammler und sein Attribut, die Leiter, verbinden sie mit
Ausstieg, mit Entriickung, apostrophieren ihn als tugendhaften japanischen Drachen, beschrei-
ben Grenzbereiche zwischen Leben und Tod oder elementare Stille.

Das Sammeln von Graphik, auch von Zeichnungen, war in der DDR nichts Ungewdhnliches.
Ungewdhnlich, und fiir die Eingeweihten faszinierend, war die Leidenschaft und die zuneh-
mende Sicherheit, mit der Glinter Lichtenstein Kunstwerke erlebte und in seine Kollektion ein-
flgte. Seit Ende der siebziger Jahre sammelte er die Kunst seiner Region, nicht nur wegen der
raumlichen Nahe, sondern weil die sachsischen Kunstzentren Dresden, Chemnitz und Leipzig
mit ihren Thiiringer Auslaufern alles boten, was ihn reizte.

Aus Museumssicht muf3te man sein Tun bewundern, Sowohl was er sammelte als auch wie
er es tat, und wie es ihm trotz der Anspannung im Beruf gelang, informiert zu bleiben.
Gelegentlich trafen wir ihn in Galerien oder horten von seinen Kaufen. Grund genug, ihn zu
einer Ausstellung seiner Sammlung ins Altenburger Lindenau-Museum zu bitten. Doch blieb er
wahrend der DDR dem Ansinnen gegenlber skeptisch; er wollte aus einsehbaren Griinden
nicht an die Offentlichkeit treten. 1991 hat das Museum die Sammlung zum ersten Mal vorge-
stellt —hundert Arbeiten zum hundertjahrigen Bestehen der Firma. Helmar Penndorf, langjahri-
ger Leiter der Graphischen Sammlung, der auch die Mappenedition begleitet hatte, traf aus der
Fulle eine Auswahl und betreute den dazu erschienenen kleinen Katalog. Er fand damals den
Satz von Emil Nolde, der fiir beides als Motto diente: »Lieber Freund, es ist gar nicht schwer, die
alte Kunst genielen zu kdnnen und mit ihr auf einem vertrauten FuRe zu leben, es ist unend-
lich viel schwerer, moderne, gerade Gegenwartskunst zu genieen, und am schwersten wird es
jedem werden, die Kunst, welche wohl in der Gegenwart entsteht, in Wirklichkeit ihrer Zeit um
Jahrzehnte voraus ist, zu wiirdigen und zu lieben.« Den Katalogumschlag zierte ein Text aus
dem »Lexikon alter Symbole« (ber die Leiter, in dem es heifst: »Der Schamane steigt die Leiter
oder den siebenkerbigen Pfahl hinauf, um mit Geistern und der Geisterwelt zu kommunizie-
ren«. Das tut Lichtenstein wahrscheinlich nicht, aber die Begegnung mit den Kiinsten und den
Kiinstlern half ihm in der Vergangenheit (ber manche Widrigkeit hinweg, half ihm auch, mit

Gleichgesinnten den Charakter seines Dorfes durch die Restaurierung der schonsten
Fachwerkhofe wiederherzustellen, »um nicht in Gesichts- und Geschichtslosigkeit zu verdam-
mern« (H.P) Und seit den achtziger Jahren werden im »Pferdestall«, dem kleinen Dorfmuseum
mit Zeugnissen lokaler bauerlicher Tradition, regelmaRig von Lichtenstein initiierte Aus-
stellungen zeitgendssischer Kunst gezeigt.

Auch andere ostdeutsche Sammler hitten mit dem Adam-Elsheimer-Preis geehrt werden
kénnen. Glnter Lichtenstein war eine gliickliche Wahl, weil er sich seit Beginn seiner
Sammeltatigkeit auf Gegenwartskunst konzentrierte und unbestechlich das sammelte, was
ihm wichtig erschien. Er bevorzugte Kinstler, die nur in wenigen Museen zu finden waren.

Die »abgeschlossene Landschaft« DDR hatte Provinzialitat bewirkt. Der Mikrokosmos glich
einem Aquarium. Auch wenn sich viele dagegen wehrten und einige mit Erfolg. Gegen Ideo-
logisierung und Isolierung fihrten die Kiinstler Selbstbesinnung und Intensitat ins Feld oder
verlieRBen das Land. Lichtenstein spiirte, da® durch die Kunst Grenzen ausgeschritten, manch-
mal Uberschritten, und Freirdume geschaffen wurden. Diese Haltung war ihm nah. Seine asthe-
tische Orientierung erweiterte sich mit der Sammlung, deren Konturen sich immer deutlicher
abzeichneten.

Es bereitet ihm Genugtuung, dal8 einige seiner Kiinstler sich inzwischen souveran auf
internationalem Parkett bewegen, und er hilt zu denen, deren Werk er schatzt, auch wenn kein
aulGerer Erfolg abzusehen ist.

Dem hochst kreativen Unternehmer, der in der DDR stets um seine Existenz furchten
mufte, bedeutete das Sammeln auch Bewahren. Darin fand er einen Sinn, der ihm wichtiger
war als Besitz. Nach 1989 gab es eine Zasur, bis er seine Firma auf dem freien Markt (iber die
Anfangshurden gefiihrt hatte. Dann traf man ihn wieder zu den kiinstlerischen Ereignissen. Er
sammelt mit dem selben Gespiir fiir Origindres weiter —Vertrautes wie auch die Kunst der ganz
Jungen, deren unbelastete Sicht, auch ihr Sarkasmus, ihre Ironie, die Frische, ihm Alternative
zum Alltagsgeschaft bieten.

Die Auswahl aus der Sammlung fiir den Katalog und die Ausstellung zur ART Frankfurt ist
reprasentativ. Sie beriicksichtigt vor allem Kiinstler, von denen sich groRere Werkgruppen in der
Sammlung befinden, dennoch fehlen aus Platzgriinden natirlich viele Namen, die weitere
Akzente gesetzt hatten.

Deutlich dominiert die Zeichnung, die der Sammler als unmittelbarste kiinstlerische
AuBerung bevorzugt. Erganzt wird sie durch Druckgraphik. Die Liebe zur Zeichnung stand ihm
im Wege bei der Verwirklichung der urspriinglichen Ausstellungsidee — ausschlieflich Druck-
graphik zu zeigen, um ihre kiinstlerische Eigenstandigkeit hervorzuheben sowie die Rolle, die
sie in diesem Jahrhundert gespielt hat. Die Gemalde und Plastiken blieben, mit einer Aus-
nahme, in Gopfersdorf.

Stilistisch kristallisieren sich zwei Pole heraus: eine konstruktivistisch-konkrete Auffassung
und eine gestisch-sinnliche. Neben den sachsischen Metropolen ist Berlin ein Ort der sammle-
rischen Begehrlichkeiten. Die lbrigen Regionen bleiben marginal. Einen Sonderstatus nimmt
Altenburg ein, wo Gerhard Stroch lebte, der bei der Wahl seines Kiinstlernamens zwischen sich
und die Stadt den distanzierenden Vokal o schob, und dessen poetische Landschaftsvisionen in
der Kollektion reich vertreten sind. Sein Lehrer Erich Dietz ist ebenfalls mit mehreren Arbeiten
prasent, darunter das aufergewthnliche Gemalde von 1946, das zwischen den sonst streng
getrennten abstrakten und realistischen Linien seines Werks vermittelt.

Zu den Altmeistern gehdren die Dresdner Hermann Glockner, Willy Wolff, Hans Kinder und
Helmut Schmidt-Kirstein —Weggefahrten der europdischen Moderne, die den Jiingeren leben-
dige Kunstgeschichte, Bezugspersonen und moralische Instanz gleichermafen bedeuteten.
Auch die Konstruktivisten der ndchsten Generation kemmen aus dem sachsischen Raum: Karl-
Heinz Adler und Wilhelm Miiller zdhlen dazu. Ein AuBenseiter und einer der bedeutendsten



Kiinstler war Carlfriedrich Claus, dessen Sprachblatter an der Grenze zwischen Wissenschaft
und Kunst der Visuellen Poesie zuzuordnen sind. Der Chemnitzer Thomas Ranft, der Claus wie
auch Altenbourg auf die Technik der Radierung aufmerksam machte, steht ihm nahe.

Sehr willkiirlich kénnte man sodann Dresdner Kiinstler der mittleren Ceneration wie
Eberhard Goschel, Peter Graf, Strawalde, Max Uhlig, Claus Weidensdorfer, Werner Wittig und die
jlingere Petra Kasten in einem Atemzug nennen, die zwar aufter dem malerischen Gestus for-
mal wenig gemeinsam haben, auf die aber zutrifft, was Diether Schmidt an den Dresdnern
schitzt, dal sie sich »nicht kiinstlich eine Welthaltigkeit aufdriicken, sondern von dem Ort ...
ausgehen und auf die innere Wirkung vertrauen ... Es ist etwas Geheimnisvolles, wie eine Stadt
auf die Gem{iiter wirkt. Kultur kann man nur machen im Wettstreit mit einer kritischen Masse
von Gleichstrebenden oder Konkurrierenden.« Ahnlich ist es in Berlin, Schimansky steht dafir.
Letzlich auch der dort seit 1985 lebende Libuda, der einzelgdngerische Malerpoet, der im
Stallgebdude von Lichtensteins Gehdft (wo Olaf Wegewitz im Wohnhaus die Bohlenstube
restaurierte) einen Raum zum Gesamtkunstwerk verwandelte.

Die um 1940 geborenen und heute in Chemnitz, Geithain und Altenburg lebenden Michael
Morgner, Rolf Miinzner und Peter Schniirpel setzen sich auf héchst unterschiedliche kiinstleri-
sche Weise mit der menschlichen Figur zwischen Tragédie und Groteske auseinander. So auch
Hartwig Ebersbach, dessen expressive Malerei schulbildend wirkte.

Die funf bis zehn Jahre jlingeren Leipziger Hans Hendrik Grimmling, Frieder Heinze und
Olaf Wegewitz gehérten zu den Initiatoren des legenddren »Ersten Leipziger Herbstsalons«
1984, der, wie Klaus Werner schrieb: » die Kontrollfdhigkeit der Gesellschaft Uiber die Kunst ent-
zauberte, die Position unabhdngiger Kollektive bestdrkte.« Diese Kiinstler wurden von Gil
Schlesinger, der aus Israel nach Leipzig kam, an die Moderne herangefiihrt.

Der Chemnitzer Klaus Hahner-Springmuhl berihrt konzessionslos Grenzbereiche existen-
tieller Bedrangnisse. Der Dresdner Romantiker Andres Kiichler, der Hallenser Pop-und Comic-
Geschichtenerzahler Moritz Gétze und der Chemnitzer Neo-Dadaist Osmar Osten sorgen in all
ihrer scheinbaren Liebenswiirdigkeit fiir Kunst-Unruhe.

»Mag vielleicht auch sein, daB Glinter Lichtenstein im Sammeln von Gegenwartskunst eine
Bestatigung seines risikofreudigen und expansiven Naturells fand, die Haltung der Kunstler ihn
andererseits sensibilisierte und bestarkte zu der Erkenntnis, in der Bindung an die eigene
Tradition wohl aufgehoben zu sein.« (H.P) Das war das Reslimee der Ausstellung 1991. Daran
hat sich nicht viel gedandert. Mit einer Ausnahme: Die nun gedffnete Sammlung bewirkt fir alle
daran Partizipierenden einen produktiven Austausch zwischen taglicher Arbeit und Kunst, zwi-
schen lokaler Vertrautheit und von aulen eindringender Weltlgufigkeit. Im geraumigen Verwal-
tungsbau des prosperierenden Unternehmens, einer grofzligig und modern ausgebauten ehe-
maligen Scheune, hingen hauptsachlich Gemalde aus der Sammlung Giinter Lichtensteins. Die
Angestellten treffen selbst die Auswahl fir ihre Rdume. Alles ist in stindiger Bewegung und
Veranderung in diesem Refugium fiir zeitgendssische Malerei, Graphik, Plastik, aber gepragt
von gleichbleibender Achtung vor der Kunst.

P. S. Der Titel fiir die Graphikmappe fand sich damals im Blcherregal eines Freundes. Ein
anderer Freund wies jingst hin auf das Buch von Samuel J. Agnon »Nach dem Ende des Mahlss,
in dem der Erzdhler ein Gebdude besteigt, das dem hebraischen Buchstaben »Waw« gleicht.
Sprossen auf Sprossen waren daran leiterartig festgemacht. Die Erzéhlung ist Meditation Gber
den Sinn des Tuns und das Ziel. Sie gibt keine Antwort.

Jutta Penndorf

Die Mappe



Max Uhlig (geb.1937)

Bildnis Giinter Lichtenstein. 1991

Aus der Mappe »Das Lacheln am Fule der Leiter«
Lithographie

55,0 : 42,0 CM
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DAS LACHELN AM FUSSE

Ween

es hier nicht sieht,
erschelnt es nirgendwo.

Also, der Chronlst, bei der

Inszenierung des Vorliegenden

dabeigewesen, erinnert sich; Ein

Mann mit dem Mamen Lichtenstein

fihrte in den Tagen des Mangels einen

florierenden Handel im Zeichen des

nLeitermanns*. Und unter den Leuten

sprach sich herum, daB er ihnen Winsche

erfillen konnte, hérten sie doch sonst nur das

desillusionierende, durch den Dialek! des jawei-

ligen Landstrichs gefirbta: Habenwirnich.

Der Artist in der Camouflage des abgerissenen

blauen DeDeRon-Kittels, verschmitzter Meister der

Selbstironisierung, hatte sich aber lange schon im Nefz

der Kunst verfangen. So rief der Sammler die seinigen

Kinsiler ins nahegelegene Waldenburg, speiste sie, gab

den Wunsch kund, von jedem der Anwesenden ein grofisches

Blatt fir eine Mappe zu erhalten, die dann im 100, Jahr des
Bestehens seiner Firma erscheinen solle. Die Zeit war blelern,

der gesellschaftliche Umbruch nicht zu ahnen. Merkurs Kichen-
mefster, den dos Schicksal in die Waldenburger Klause geworfen
hatle — wie einen an die Grenze verseizien ischechischen Dissidenten —,
mischie die Meniikarte mit Fernweh.

Nach dem Verstreichen eines Johres haiie der Mizen die Kinstler wisder
nach Waldenburg gerufen. Jeder hatie sich beim Vorlegen seines Blatles der

fr quisition aller

Beteilig! n. Dle culsine war national

kerniglich, lukullische Marginalie des Zeitgeist spielenden Kichenmeisters. Auch

das gehdri zu den Begebenheiten um die Enfstehung einer ungewshnlichen Mappe.

Ihren Titel verdankt sie dem gebannien Blick auf dos Bicherregal eines Freundes:

.+H. Miller/Miro, Das Lécheln am FuBe der Leiter.* Und so nimmt die poefische
Sendung einer Leiferstafette ihren Fortgang. Wer auBer dem Leitermann wird schon
von einem giitigen Drachen behtet?

Die Requisite der Leiler, einverleibl in die Darstellungen als einfache zeichenhaite Bild-
form, erfahrt aber auch unierschiediiche symbolische Ausdeulungen, und es gehdrt zum

besonderen Ereignis dieser Mappe, daB sie nun in Zellen erscheint, da dem Versatzstick

DER LEITER

WEGEWITZ
HEINZE
MORGNER

RANFT
WEIDENSDORFER
SCHNURPEL
UHLIG
EBERSBACH
WITTIG

MUNZNER

wLeiter der Gberdeutliche Assozialionsbezug, den die Wirklichkeit vorgab, genommen ist.

H. Penndorf

HERAUSGEGEBEN VON GUNTER LICHTENSTEIN, GOPFERSDORF
AUS ANLASS DES HUNDERTJAHRIGEN FIRMENJUBILAUMS
IN EINER AUFLAGE VON FUNFZIG EXEMPLAREN IM JULI 1991

Titelblatt zur Mappe »Das Lacheln am Fuf8e der Leiter« mit Text von Helmar Penndorf
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Michael Morgner (geb. 1942)

Hartwig Ebersbach (geb. 1940)
Tod und Mensch. 1990

Gopfersdorfer Drache. 1991

Aus der Mappe »Das Lacheln am FulRe der Leiter« Aus der Mappe »Das Lacheln am FulRe der Leiter«
Farbserigraphie Atzradierung
70,0 : 49,0 cm 64,0:45,5cm
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Thomas Ranft (geb. 1945) Peter Schniirpel (geb. 1941)
Untergang der Arche Noah. 1990 0.T.1991
Aus der Mappe »Das Lacheln am FulRe der Leiter« Aus der Mappe »Das Licheln am FufRe der Leiter«
Atzradierung Aquatinta, vernis mou
22,5:12,5Cm 44,0 :31,0 cm
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Olaf Wegewitz (geb. 1949)

Frieder Heinze (geb.1950)
0.T.1990 Leitermann. 1990
Aus der Mappe »Das Lacheln am Fule der Leiter« Aus der Mappe »Das Lacheln am FufRe der Leiter
Farblithographie Farblithographie
51,0 : 70,0 CM 50,5:670cm
16
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Rolf Miinzner (geb. 1942) Claus Weidensdorfer (geb. 1931)

Ausstieg.1990 0.T.1990
Aus der Mappe »Das Licheln am FuRe der Leiter« Aus der Mappe »Das Lacheln am Fufe der Leiter«
Kreidelithographie Kreidelithographie
46,0:32,0cm 45,0 :35,5 cm

18 19



Werner Wittig (geb. 1930)

Alte Frucht. 1991

Aus der Mappe »Das Lacheln am Fufse der Leiter«
Farbholzschnitt

37,5 :42,7¢cm

20

Aus der Sammlung
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Erich Dietz (1903 - 1990)

0T.1946

Ol, Hartfaserplatte

66,0:43,0cm
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Hans Kinder (1900 - 1986)
Paradiesvogel. o.J.

Helmut Schmidt-Kirstein (1909 - 1985)

oT, 0.l
Pastell Tempera
28,6:36,0 cm 75,5:53,0 cm
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Hermann Glockner (1889 - 1987) Willy Wolff (1905 - 1985)

Schweben. o. . 0.T.1959
Faltung, Tempera Feder in Tusche
70,0:50,0 cM 37.5:272Cm
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Wilhelm Miller (geb. 1925)
Weill auf Weilk. 1988
Ritzung, Tempera
67,0:52,5cm
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Karl-Heinz Adler (geb. 1927)
Transparente Schichtung. 1983
Collage

63,0 : 63,0cm
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Carlfriedrich Claus (1930 - 1998) Thomas Ranft (geb. 1945)

Expansion eines Affekts. 1978 Orbis. 1979
Offsetlithographie (zweiseitig bedruckt) Radierung mit Aquatinta
49,0:35,2CM 19,7:19,7cm
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Peter Graf (geb. 1936)
Saunaamore. 1974
Mischtechnik
28,5:21,0Cm
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Eberhard Géschel (geb.1943)
Biume, Straucher, Felder.1978
Gouache

48,0: 62,0cm
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Michael Morgner (geb.1942)
Der Morgen. 1984

0T.1983
Lavage Uber Radierung, Aquatinta, Pragung Acryl auf Papier
52,0: 52,0Cm 92,5: 72,4 CM

Hans Hendrik Grimmling (geb. 1947)
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Olaf Wegewitz (geb. 1949) Strawalde (geb. 1931)
Fahne.20.2.1984 ‘ 0T.1983
Farbige Tusche; Seidenpapier, Bambus, doppelt verklebt \ Mischtechnik
88,0:63,0cm 52,0 : 78,5 cm



Hans Schimansky (geb. 1949) Max Uhlig (geb.1937)

Hauser.1987 Liegende.1986
Pinsel in Tusche; Kreide Pinsel in Tusche und Deckweil3
63,0:49,0cm _ 51,5:91,0¢cm
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Walter Libuda (geb. 1950)
Jaspar verpackt 11.1984
Schwarze und farbige Kreiden
48,5: 61,5Cm

40

Werner Wittig (geb. 1930)

»Die Trichter«. 1985

HolzriR aus der Mappe »Tagnachtlampe«
30,0:33,0 €m

41



Rolf Miinzner (geb. 1942)

Selbst vor Lacher. Fiir Welimir Chlebnikow. 1987
Schablithographie

38,0 :28,5cm

42

Claus Weidensdorfer (geb. 1931)
Das blaue Licht.1980
Farblithographie

37,0:51,0 CM
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Frieder Heinze (geb 1950)
Totes Herz.1984
Gouache

73,5 : 470 cm

44

Petra Kasten (geb.1955)
Eichhérnchen in New York. 1996
Gouache lber Geschenkpapier auf Packpapier

49,3 : 60,7 cm
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Osmar Osten (geb. 1959)
Krawatte. Logo. 1993
Acryl auf Papier

68,5 : 89,5 cm
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Moritz Gotze (geb. 1964)
Westloffel & Ostkaffee. 1988
Farbserigraphie

53,5:74,0 CM
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Klaus Hahner-Springmiihl (geb. 1950)
Frihstiick. 1995

Fotolibermalung

100,0 : 70,0 €M

Peter Schniirpel (geb.1941)
Trager Xl.1994

Rohrfeder und Pinsel in Tusche
43,0:56,0cm
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Andreas Kiichler (geb.1953)
Kopf unterm Arm.1988
Tusche und Tempera

48,0 :623cm
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Gil Schlesinger (geb. 1931)
Jazz.1992

Tusche, Graphit
52,6:39,0 cm
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